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Catedrales

[.a luz de la Edad Media

A partir del siglo xi Europa se llend de catedrales. El esplendor de estos templos coincide con
el florecimiento del gotico, estilo artistico que sucedio al romanico. El resurgir de las ciudades,
junto con un espiritu religioso mas abierto, fomento la construccion de edificios mas altos y

luminosos, que contrastaban con las iglesias romanicas.

¢Cuando surgieron?

A La Europa medieval se basaba en un sistema, e/
feudalismo, que imponia una rigida jerarquia social.
A través del vasallaje un individuo se sometia a otro, su
sefior, a cambio de un beneficio, desde un territorio a simple
proteccion. La cima de la pirdmide feudal estaba representa-
da por el rey, aunque su poder efectivo era muy limitado.

DIVISION DEL TRABAJO

BURGOS

GREMIOS

La sociedad se dividia en tres esta-

mentos. A la nobleza le correspondia dad y el pueblo llano trabajaba para
hacer la guerra, los religiosos reza-

LA IGLESIA

Desempefiaba un papel fundamen-
tal. Los monjes conservaron la cultu-
ra clasica copiando en los monaste-

Nombre que recibian las nuevas ciu-
dades. La monarquia propicié su
creacion para contrarrestar el poder

Corparaciones en las que se agru-
paban los artesanos urbanos de un
mismo oficio para proteger su pro-

UNIVERSIDADES

Su origen data de |a Edad Media.
Entonces los estudios se limita-

ban para atraer el favor de la divini-

procurar a todos la subsistencia.

rios las obras grecorromanas, pero
tambien realizaron otras aportacio-
nes, como desarrollar la agricultura.

de los sefiores feudales. El rey atraio
al pueblo llano librandole de la send-
dumbre y reduciendo los impuestos

duccion. Tenian una estructura jerar-
quizada, constituida por el maestro,
los oficiales y los aprendices.

ban a cuatro facultades: Medicina,
Teologia, Derecho y Artes.
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A partir del siglo xm, los habitantes de

¢Quién las construy6?

las ciudades desean un nuevo tipo de iglesias:

altas, con ventanales y grandes rosetones que dejaran pasar la luz. Es la época en la
que ordenes religiosas como franciscanos y dominicos se establecen en los nticleos urbanos,
al tiempo que la burguesia devota contribuye a financiar las nuevas construcciones.

ARTIFICES

+« Masones
Obreros que extraian y tallaban la piedra destina-
da a la construccién de los templos.
* Maestro de obras
Profesional encargado de realizar l0s planos.
* Otros oficios
Pintores de retablos, escultores, vidrieros, herreros...

PATROCINADORES

* Obispos
Personajes poderosos que pertenecian a la aris-
tocracia y contaban con multiples influencias.

» Reyes y aristocratas
Moativados por intereses politicos o religiosos.

* Fieles
Muchos deseaban purgar sus faltas a cambio de
una donacion a la Iglesia. También lo hacian los
campesinos, sobre todo en especie.

7/ A v~ e

LA EPOCA DE
LAS CATEDRALES

SIGLO x

* Reforma de la vida
monaéstica desde

la abadia francesa
de Cluny,

* L0S monjes se
independizan del
poder civil.

SIGLO xi

* Exilio rural hacia las
cludades incentivado
pOr un incremento
demogréfico y de Ia
produccién agricola.

| ¢Qué misterios
.| las envuelven?

¢ES s6lo simbologia cristiana lo que vemos
en las catedrales goticas? Estos majestuo-
S0s templos contenian figuras y simbolos
comprensibles para el pueblo en general,
PEro que podian ser interpretados de distin-
ta manera por los iniciados en geometria

0 en ciencias ocultas como la alquimia.

CATEDRALES Y ALQUIMIA

Los alquimistas pretendian convertir el plomo
en oro, en sentido literal y de modo simbdlico,

SIGLO xu
*1118:Secreala
orden del Temple,

* 1163: Se inician las
obras de la catedral
parisina de Notre-
Dame,

SIGLO xm

* 1209: Francisco de
Asjs funda la orden
religiosa de los fran-
ciscanos.

& 1273: Santo Toméas
de Aquino finaliza la
Summa Theologica,
obra capital de |a filo-
sofia del momento.

SIGLO xiv

La Iglesia vive un pe-
riodo de inestabilidad.
*1310: Se traslada la
sede papal de Roma
a Avinon (Francia).

* 1348: Europa sufre
una de las peores
epidemias de peste,

* 1378: Se produce
el cisma de Occidente
(dos papas se dispu-
tan el poder).

pues el plomo representa-
ba la materia y el oro el
espiritu. Se trataba, por
tanto, de lograr la perfec-
cion espiritual. Para algu-
nos autores, las catedrales
son libros alquimicos
esCritos en piedra.

SIGLO xv

* 1415: Fin del cisma
de Occidente.

¢ 1450: Invencion

de la imprenta,

* 1453: Caida de
Constantinopla, capital
del Imperio bizantino.
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Kl tiempo de
las catedrales

Tras la plenitud artistica que experimentaron Grecia y Roma, la
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invasion de Occidente por parte de 1os barbaros en el siglo v
representd un claro retroceso. En la sociedad feudal fueron los

it S

monasterios 10s que se alzaron en centros de la actividad

£

economica y cultural. El arte roméanico tuvo en ellos su maxima
expresion, pero hacia el siglo xi se impondria el gético, un
nuevo estilo arguitectonico que logré su esplendor con Ias
catedrales. Estos monumentales templos simbolizaron el

FOMLERT R e S e e

profundo cambio que estaban experimentando las sociedades
europeas debido al resurgir de la vida urbana.

£ Pl WS S

'LUPE P. CERNUDA
HISTORIADORA
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ras la caida del
Imperio romano
en ¢l siglo v, la
Iglesia empez6 a
desempeifiar un
papel fundamen-
tal en el Occiden-
te europeo. La poblacién habia dis-
minuido de modo considerable, las
ciudades se hallaban en franca deca-
dencia y la sociedad, de marcado ca-
racter rural, se concentraba en torno al
castillo del sefior feudal y al monaste-
rio. Alli los monjes consiguieron, de
modo paulatino, dinamizar la agricul-
tura con la roturacién de tierras para su
posterior repoblacion e introdujeron

el sistema de alternancia de cultivos
(barbecho) para mejorar las cosechas.

Pero su gran tarea la llevaron a
cabo en los scriptorium, lugar donde
se dedicaban a copiar obras, tanto de
cardcter religioso como clisicas. La
mayoria de ellos seguia la regla de san
Benito, un monje italiano que vivié
entre los siglos vV y VI, cuyo lema ora ef
labora (reza y trabaja) presidié la vida
de estas comunidades,

La profunda religiosidad de la épo-
ca, unida al deseo de asegurar la sal-
vacion eterna de las almas, comporté
la afluencia de donaciones a los mo-
nasterios. Con la acumulacién de bie-
nes, la conducta de los monjes em-
pezo a relajarse y el espiritu
benedictino fue perdiendo su
pureza. Se impuso entonces,
alrededor del siglo X, un cam-
bio profundo, v la reaccién
surgi6 de la abadia, también
benedictina, de Cluny, en la
Borgona francesa. Esta refor-
ma de la vida mondstica se ex-
tendid a toda Europa v signifi-
¢d una importante renovacion
espiritual, con un regreso a
la austeridad primitiva, asi
como la independencia de los
monjes del poder civil, que
habfa llegado a interferir de tal
modo en el dmbito religioso
que incluso se permitia desig-
nar a los abades.

En la Edad Media, los monjes
transmitieron el saber copiando
manuscritos religiosos y clasicos.

Al impulso de la corriente clunia-
cense surgieron importantes iglesias
y monasterios, como los de San Pedro
de Moissac y Santa Magdalena de
Vézelay en Francia, o San Juan de la
Pefia en Espaia, construidos en esti-
lo roménico, que tuvo en ellos su mi-
Xima expresidn arquitecténica. La
difusion del roménico fue protagoni-
zada por los monjes, debido a sus fre-
cuentes desplazamientos ranto a las
diferentes comunidades como a las
nuevas fundaciones.

Para ¢l pueblo analfabeto, que vi-
via de modo miserable, las escenas
que ilustraban los capiteles y retablos
romdnicos de sus templos se convir-
tieron en libros abiertos donde apare-

Del monasterio rural a 1a catedral urbana

0s estilos arquitecto-

nicos se impondrian

a lo largo de la Edad
Media. Entre los siglos ix y x
fue el roméanico el que impe-
rd, mientras que el gotico
hizo su irrupcion a partir del si-
glo xi y sigui6 hasta el xv.
En cada uno de estos estilos se
levantaron extraordinarios mo-
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numentos religiosos que tenian
como principal objetivo la trans-
mision de la fe. Ambos sistemas
de construccion respondieron

a las necesidades de los pue-
blos y, sobre todo, a los momen-
tos histdricos en que se erigian.
El romanico, que tendria su
maxima expresion en el mo-
nasterio, era el eco de la socie-

dad primitiva rural. Por su par-
te, el estilo gotico iba a tener
su gran referencia en las cate-
drales de sus ciudades.

En el romanico de finales del si-

glo xi ya se construyeron magni-

ficos ejemplares de catedrales
(Maguncia, Spira y Worms en

Alemania, Autun y Saint-Front
en Francia, Pisa en Italia, Dur-

ham en Inglaterra o Santiago de
Compostela —en la imagen—en
Esparia). Sin embargo, el mo-
nasterio permanece coma sim-
bolo de |a denominada Alta
Edad Media, mientras que la ca-
tedral suele identificarse con el
gotico, que se desarrolid duran-
te el resurgimiento (y posterior
esplendor) de las ciudades.
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cian, plasmados en arte, los relatos sa-
grados que le llegaban desde los piil-
pitos. Asi, los pintores v escultores de
la €poca distorsionaban de modo exa-
gerado sus figuras para transmitir en
forma de simbolo el mensaje religioso.

La sociedad feudal — L.a eclosién
del romdnico estuvo estrechamente
vinculada a las propias caracteristi-
cas de la sociedad. Por entonces, el
feudalismo sc¢ habia consolidado en
Europa. Aunque en la pirimide so-
cial el rey ocupaba la cispide, la
fuerza de los sefores feudales en su
conjunto superaba a la del sobera-
no, que veia reducido su poder a es-
Caso territorio,

Estos nobles habitaban en casti-
llos —vivienda v fortaleza—, construi-
dos en enclaves adecuados para la
defensa. Una muralla cercaba el re-
cinto y, en ocasiones, un foso pro-
fundo cubierto de agua lo aislaba. La
llamada rorre del homenaje era el ul-
timo reducto en situacién de ataque.

El sefor feudal era duefio de vi-
das y haciendas. Los siervos y cam-
pesinos, sin derechos, estaban so-
metidos a ¢l por el vinculo del
vasallaje. Este rudimentario modelo
de sociedad, arbitrario y violento,
inici6, sin embargo, un cierto orden
econdmico y politico.

Ya en los albores del siglo xI, la si-
tuacién del mundo medieval empezd
a experimentar un cambio
sin retroceso. Tras un largo
periodo de estancamiento
demogrifico, empezé a
apreciarse un incremento
de la poblacién europea de-
bido a un notable aumento
de la produccién agricola,
Los progresos técnicos en
las labores del campo, la
adecuacién de los sistemas
de cultivo y la roturacién de
las tierras contribuyeron a
este desarrollo. El resulta-
do fue la aparicién de los
primeros excedentes agra-

3

Representacion de un banquete en
el castillo de un sefor feudal. En la
imagen de la izquierda, un monje

supervisa las obras de una catedral.

rios, que ponian fin a la estricta
economia de subsistencia. Es-
tos excedentes, que pronto em-
pezaron a comercializarse, posi-
bilitaron la aproximacién del
campo a la ciudad.

Este fendmeno fue uno de
los factores decisivos para el re-
surgimiento de antiguas ciuda-
des v la creacién de otras nue-
vas. Pero también existieron
otras causas que favorecieron
aquel movimiento urbanistico.
Unas de cardcter social, como el
rechazo del servilismo extremo
al que se vefan sometidos los
ampesinos por parte del sefior
feudal; otras de tipo econémico,
como la necesidad de reactivar el tri-
fico mercantil o la aspiracién a tener
un oficio. Pero, sin duda, uno de los
hechos mis decisivos que propiciaron
la génesis de estos niicleos urbanos fue
el deseo de los reyes de ampliar sus te-
rritorios v conseguir mds autoridad.

LOS siervos estaban
sometidos a los
sefores feudales por
el vinculo del vasallaje

En este momento, los monarcas
fijaban sus mertas en el sometimien-
to de la nobleza y en la acaparacién
plena del poder. Entre los recursos
que emplearon para conseguirlo se
encuentra la fundacion de villas rea-
les, villas nuevas o villas francas, con
el asentamiento de gentes de toda
condicién que dependian de modo
directo del rey. Este las liberaba del
yugo feudal, aliviindolas de los vin-
culos de servidumbre y concedién-
doles franquicias.

El resurgir de las ciudades — Pa-
ra la ubicacién de los nuevos niicleos
urbanos se buscaban lugares idéneos
desde el punto de vista geogrifico,
como las cuencas de los rios y los
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puertos naturales, o bien religioso,
como sucedia en la penfnsula Ibérica
con el camino de Santiago, donde se
crearon ciudades en los lugares mds
concurridos del peregrinaje.

Estas nuevas urbes tomaron el
nombre de burgos v sus moradores,
el de burgueses. Aunque surgieron
con impetu, en un principio estas ciu-
dades no se distinguieron demasiado
del ambito rural, pues sus habitantes
continuaban apegados a las antiguas
costumbres.

Los burgos solian estar rodeados
de una muralla defensiva, dotada de
torres de vigilancia con puentes leva-
dizos que impedian el paso hacia ¢l in-
terior. La plaza, presidida por el ayun-
tamiento, constituia el centro de todas
las actividades comerciales. A este re-
cinto convergian las calles principales,
rudimentarias y oscuras. Aquellas ciu-
dades carecian de las mds elementa-

Gremios, la actividad
artesanal bajo control

Las catedrales goticas se construyeron
en ciudades en expansion, alejadas de la
servidumbre que vivian las zonas rurales.

les normas de higiene. Al grito de
“agua va” todas las inmundicias iban a
parar a la calle, por lo que a menudo las
epidemias se propagaban a sus anchas
haciendo mella en la poblacién.

No serfa hasta el siglo X11 cuando
algunas ciudades empezarian a cobrar
esplendor, alcanzando alguna de ellas
un gran dinamismo, como Venecia,
Génova, Pisa, Marsella v Barcelona en
el Mediterrineo; Mildn, Augsburgo v
Nuremberg en el interior continental;
o Amberes, Brujas, Amsterdam, Ham-
burgo y Liibeck en el mar del Norte.

El poder en la ciudad — La com-
posicién social de las ciudades era
muy heterogénea. En un primer mo-
mento el érgano de gobierno lo cons-
tituia el municipio, y los regidores
hacian sus propues-
tas todos los domin-
gos después de misa
en la asamblea gene-
ral de los ciudadanos.
Con el tiempo desa-
parecié esta consulta

n la Edad Media,
los artesanos de
un mismo oficio

se agrupaban en corpora-
ciones denominadas gre-
mios con el fin de proteger
su produccién. Estos re-
gian precios, salarios, hora-
rios de trabajo y operarios.
El primer eslabdn de los
gremios era el aprendiz, so-
metido a los dictados del
maestro y que no percibia
paga. Tras varios anos as-

3 HISTORIA Y VIDA

cendia a oficial, ya con sala-
rio. Para alcanzar el grado
de maestro, el oficial debia
pasar por un examen y pre-
sentar una "obra maestra”,
Entonces se le permitia la
apertura de su propio taller,
En los cascas antiguos de
muchas ciudades aln per-
sisten los nombres de los
oficios que se establecian
en sus calles como testimo-
nio de aquellas corporacio-
nes medievales.

popular v la alta bur-
guesia (banqueros y
comerciantes) impu-
so ¢l sistema repre-
sentativo. Con ello
pretendia limitar el
poder del rey me-
diante la creacion de
cortes y parlamentos
gue representasen a
los habitantes del
pueblo. Estas cortes
estaban compuestas
por miembros de los
tres estamentos o
grupos sociales: no-
bleza, clero y bur-
guesia, creando un
patriciado urbano
que acaparaba todos
los cargos del gobier-
no. Artesanos y pe-
quefios comerciantes
quedaron asi al mar-
gen de la administra-
ci6én ciudadana.

El crecimiento de las ciudades
obligé a estas instituciones a elaborar
una serie de ordenanzas municipales
con ¢l intento de regular el caos que
reinaba entre la poblacién. Un algua-
cil voceaba las normas por la calle tras
el aviso con una trompera. Asi, se
prohibfa la prostitucién fuera de los
burdeles, andar por la calle sin luz o
disfrazado por la noche, hacer ruidos
intempestivos... [Fue necesario, ade-

No fue hasta el siglo xi
cuando algunas
ciudades empezaron
a cobrar esplendor

mds, canalizar el agua potable de los
manantiales abriendo fuentes piiblicas
en los nicleos urbanos, limitar la altu-
ra de las casas y un largo etcétera.
Hacia el siglo X111 el éxodo de cam-
pesinos a los niicleos urbanos se hizo
ya patente. ‘También afluveron a ellos
los veteranos de las cruzadas (v de la
reconquista, en ¢l caso de la peninsu-
la Ibérica). Las urbes, eescadas por
murallas de piedra con diferentes
puertas, cclebraban en Ilh:‘lor fe-

rias de modo periédice,
ellas renombradas por I |

dc Sus transaccxom merc

sicgo dc mercancias, f:
dcsarmllo que lbul 3



Dossier

reciente v a un grupo social formado
por mercaderes y negociantes que con
el tiempo alcanzaria una situacién pri-
vilegiada. De nuevo se puso en circu-
lacién la moneda vy se inicié la banca.
Incluso los burgueses, para defender
sus bienes, crearon ligas que, como la
Hansa en el centro y norte de Europa,
controlaban y protegian los negocios
de sus asociados. Este colectivo de co-
merciantes y banqueros encontrd en
los dindmicos burgos su hdbirtat ideal.

Gremios y cofradias — Los artesa_
nos urbanos de un mismo oficio se
instalaban en una calle y se agrupa-
ban en corporaciones llamadas gre-

mios para controlar la actividad arte-
sanal. A su vez, los miembros de ca-
da gremio formaban parte de cofra-
dfas, unas asociaciones de cardcter
benéfico y religioso que tenfan un
santo protector, al que veneraban vy
festejaban dedicdndole un altar en
las 1glesias v, a ser posible, en la ca-
tedral. Asi, por ejemplo, san José era
¢l patrén de los carpinteros, san Pe-
dro ¢l de los panaderos y san Marcos
cl de los zapateros. Ademds, cada
gremio tenia sus normas especificas
v una jerarquia estricta, constituida
por el macstro, los oficiales v los
aprendices, segiin ¢l grado de per-
feccion adquirido en el oficio.

Barrios caracteristicos de estos
nuevos nicleos urbanos eran los ha-
bitados por judios (juderias), con sus
alcaecerias, donde realizaban sus tra-
tos comerciales y establecian sus si-
nagogas y cementerios. A pesar de
que los judios prestaron apoyo eco-
nomico a nobles y hasta al propio rey
en mis de una ocasién, en general
fueron despreciados por el resto de
los habitantes. A menudo les culpa-
ban de todos los males v eran obliga-
dos a vestir ropas diferentes para fa-
cilitar su identificacién.

Pintura medieval que refleja el resurgir
del comercio en los florecientes nicleos
urbanos de la Europa de la época.

GLOSARIO

= CAPITEL

Parte superior de una columna.

* FEUDAL

Relativo al feudalismo.

* FEUDALISMO

Sistema cuyo elemento basico era la
tierra. £l vasallaje marcaba la rela-
cién de dependencia personal entre
el senor feudal y sus siervos.

* FRANQUICIA

Concesion de ciertas libertades

y privilegios a siervos y mercaderes
con la finalidad de atraerlos a deter-
minados dominios o de retenerlos
en los mismos.

* GOTICO

Arte que en la Europa occidental se de-
sarrolla por evolucion del roméanico
desde el siglo xi hasta el renacimiento.
* PATRICIADO

Grupo social que reunia a los miem-
bros mas ricos de la ciudad y a los
pertenecientes a las familias burgue-
§as mas antiguas de la misma. Se
repartia los cargos mas importantes
del gobierno urbano.

* RETABLO

Conjunto de figuras pintadas o talla-
das en madera que componen la de-
coracion de un altar,

* ROMANICO

Estilo arquitect6nico que dominé en
Europa los siglos xi, xi y parte del xu.
* SIERVO

En la sociedad feudal, persona de-
pendiente de un sefior y con una con-
dicion juridica distinta a la de los
hombres libres. El estatus de siervo
medieval procedia directamente de
la antigua esclavitud romana.

* VASALLAJE

Vinculo de dependencia v fidelidad
que una persona tenia frente a otra,
A cambio de bienes o proteccion, la
primera prestaba ciertos servicios

0 pagaba tributos a la segunda.

= VILLA FRANCA

Paoblacion en la que el poder quedaba
compartido entre el sefior y los habi-
tantes de ésta.

* VILLA NUEVA

Pablacion fundada por una autoridad
seforial o real con el objetivo de que
se constituyera como nuevo centro
de poblamiento.
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Catedrales después del gotico

| gético es el estilo por

excelencia de la cons-

truccion catedralicia, pe-
ro el barraco, con su profusion de
formas, contribuyo a decorar v fi-
nalizar muchas de estas catedra-
les, como la de San Pedro de

Combinado con la estética indi-
gena produjo espléndidas
muestras, como las de México,
Puebla, Cusco o Lima.

Por otra parte, son pocas las ca-
tedrales realizadas sin interrup-
ciones que puedan presentar

gloxx. Es el caso de las de Bar-
celona (en la imagen), que fue
terminada en 1912, o Milan.

La época actual tampoco ha
permanecido ajena a estas
realizaciones: la de Brasilia, la
catolica de Cristo Rey en Liver- T

Roma, o las fachadas de las de
Santiago de Compostela y Murcia.
Este estilo tuvo especial inci-
dencia en la América hispana.

Hacia el siglo X111 aparecieron nue-
vas ordenes religiosas, como las men-
dicantes (carmelitas, franciscanos, do-
minicos...), cuya regla imponfa la
pobreza no s6lo de sus miembros, sino
también del convento. Estas Grdenes,
integradas ya en los niicleos ur-
banos, obtenian lo necesario
para su supervivencia a través
de la limosna. Destacaron fi-
guras tan importantes como las
de santo Domingo de Guz-
min, fundador de los domini-
cos, y san Francisco de Asfs, inspirador
de la orden de los franciscanos.

Dinamismo cultural — En este
tiempo empezaron a afianzarse las
lenguas romances que los escritores
emplearian en adelante en su pro-
duccién literaria, abandonando de
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homogeneidad de estilo, y es
frecuente hallar algunos de es-
tos templos que no finalizaron
Su obra hasta bien entrado el si-

modo progresivo el latin. Entre los
siglos X11 y X111 la burguesia demostra
gran interés por la cultura. De la reu-
ni6n de profesores y estudiantes na-
cieron las primeras universidades,
cuya intencién era liberarse de la ri-

La economia y la profunda
fe de la época impulsaron
la construccion de catedrales

gidez dc las escuelas episcopales,
duenias de la ensefanza hasta enton-
ces. Los estudios los delimitaban
cuatro facultades: Medicina, Teolo-
gia, Derecho v Artes, esta tltima con
las disciplinas propias del trivium
(gramdrica, dialéctica, retdrica) y el
quadrivium (aritmética, geometria,
astronomia y miisica).

Esta situacion econémica y so-
cial, unida a la profunda fe de la
€poca, constituyé el impulso de-
cisivo para la construccién de ca-
tedrales, sintesis del esplendor de
la ciudad. De modo paulatino, ¢l
estilo romanico, que va no satisfa-

cfa el ideal estético intuido por los
burgueses, dejé paso a una nueva
forma de entender la arquitectu-
ra religiosa. Esta pujante clase ur-
bana buscaba altura y grandiosi-
dad en sus templos, v el gético iba
a cumplir con sus aspiraciones.

Un representante de los gremios
inspecciona el trabajo de un cantero
(izquierda) y un carpintero (derecha).

pool o la gigantesca de Costa
de Marfil son algunas de las

catedrales mas relevantes eri- || |
gidas en nuestros dias.

La catedral debia destacar entre to-
dos los edificios vy divisarse antes de
entrar en la ciudad. La sociedad me-
dieval, que atin tenia a Dios como eje
de su universo, intentaba llegar a él
mediante la construccion gigantesca y
a la vez estilizada de estos templos.
En ellos, tanto el conjunto como cada
uno de los elementos constituian un
simbolo, ya que en las catedrales de la
Edad Media nada se debia al azar.

La realizacion de aquellos monu-
mentos constituye uno de los hitos
de la cultura occidental, no sélo por
su gran valor artistico, sino como
exponente de la capacidad del hom-
bre medieval, que pese a la escasez
de medios técnicos logré vencer las
enormes dificultades inherentes a su
construccion. Hyv
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El despertar de Europa

DEL FEUDALISMO AL RESURGIR URBANO

SIGLO xu

|

SIGLO xiv

SIGLO xv

S_IGLO Xin

'y g
1 3 1 Oinestabilldad

1 1 1 8 En Jerusalén,
varios caballe-
ros franceses fundan la
orden del Temple, organiza-
cion religiosa y militar
destinada a socorrer a los
peregrinos gue viajaban
a Tierra Santa.

1 09 Francisco de
2 Asis funda la
orden de los franciscanos,

partidaria de un retorno
a la pobreza evangélica.

A causa de la
politica en Roma, Clemente V
traslada la sede del papado

a Avifion, en Francia. El exi-
lio se prolonga hasta 1377.

1307/12ren

Cia persigue a los templarios
Yy consigue su disolucion.

1 3 7 8Cisma de Occi-
dente. El papa
Urbano Vi y el llamado an-

tipapa Clemente Vi se dis-
putan el poder.

Martin V es ele-
1415gidopapacon
aprobacion unanime. Fin
del cisma de Occidente.

1190 oeses

primeros molinos de viento.

1209zereon

versidad de Cambridge.

1270 S
pa

pel en Europa.
El co-

12711950

ciante veneciano Marco
Polo viaja por el continen-
te asiatico.

1 3 4 8Una devastat
dora epidemia
de peste se extiende por
Occidente. Se la denomi-
né peste negra por el te-
rror que generé y se
aventura gue murieron
s6lo en Europa unos 25
millones de personas.

1 3 5 8En Francia
estalla una

importante rebelién cam-

pesina, conocida con

el nombre de Jacquerie,

en protesta contra los

impuestos excesivos.

1450 me s
Imprenta, atri-
buida al aleman Johannes
Gutemberg.

1254/73.

La Iglesia Sociedad Politica Cultura y arte

en Alemania: ningin em-
perador ve reconocida su
autoridad.

1 270Luis IX, rey de

Francia, muere
en Tunez durante la octa-
va cruzada.

1 825iciiia escoge
oo
133 it

guerra de los Cien Afos,

Ll kB

1453 oo, co
tal del Imperio bizantino, en

poder de los turcos. Fin de
la guerra de los Cien Anos.

1163 tres oo

Dame, catedral de Paris.

12000k corapin

tal de la épica castellana.

1 2 7 3T0més de Aqui-
no acaba la Sum-

ma Theologica, obra clave

de la filosofia escoléstica.

1 29 6En Asis, Giotto
pinta los fres-
cos de la Historia de San

Francisco, precursores del
estilo renacentista,

132 1iieicon

cluye la Divina Comedia.

1348/53 e
caccio

escribe el Decamerdn,

divertida coleccién de

cuentos de marcado ca-
racter anticlerical,

1 3 8 7Cuentos de
Canterbury, de

Geoffrey Chaucer, obra que

imita al Decameron y que

contribuyo a fijar la grama-
tica y la lengua inglesas.
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§ Dossier

De la tierra

al cielo

¢Quienes fueron los artifices de las catedrales medievales?
¢COmo se financiaron? Construir templos de semejante
envergadura representaba un desafio colosal para los medios
tecnicos y humanos de la Edad Media. Sin embargo, aun
a cuenta de fracasos y vidas humanas, el reto se supero. Cada
nueva catedral era una aventura colectiva en la que participaba
una infinidad de profesionales, desde el maestro de obras hasta
el mas simple picapedrero. Son el reflejo de un fervor que

requeria gran cantidad de tiempo y capital para materializarse.

. L JOSE TOMAS CABOT
DOCTOR EN FILOSOFIA Y LETRAS Y PERIODISTA
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Dossier

¢

urante los siglos
XI y XII, un pe-
riodo de profunda
fe religiosa, se le-
vantaron numero-
S0S MONAsterios y
templos en la Eu-
ropa occidental, casi todos de estilo
romdnico. En aquella época destaca-
ban la amplitud v la riqueza de los
monasterios, pero las iglesias eran
poco ostentosas, mds bien recatadas y
humildes, si exceptuamos las de pa-
trocinio real, como por ejemplo San
Isidoro de Le6n, o las construidas en
los grandes centros de peregrinaje,
como Santiago de Compostela.

Dominaban en todas ellas el arco
de medio punto v la béveda de cafién.
Los muros, gruesos y no muy altos, se
decoraban generalmente con pinturas
murales. Habia pocas ventanas vy casi
nunca estaban cubiertas por vidrio,
sino por placas finas y traslicidas de
alabastro o de materiales casi opacos
que no dejaban pasar la luz.

[Los monasterios eran enormes, ri-
cos y complicados, a veces dsperos y
cerrados como fortalezas. En cambio,
las iglesias en su interior parecian re-

IR0,
0 I

X

P KT
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lativamente pequefas y eran casi
siempre frias, oscuras v tristes.

En los afios siguientes, a finales
del siglo X11 y durante todo el x111, se
asistié a la creacién de nuevas ciuda-
des y al auge de un clero que circula-
ba libremente por ellas. Perdié im-
portancia la estricta organizacién
mondstica de la época anterior, con
sus poderosos abades, sus monjes es-
tudiosos y sus siervos agricolas en-
cerrados en comunidades. La nueva
modalidad de vida cambi6 radical-
mente la sociedad v la economia.

También se transformé la activi-
dad religiosa, por lo menos en apa-
riencia. L.os monjes cistercienses, no
tan ricos e ilustrados como sus her-
manos cluniacenses pero si mds
generosos y abiertos, se pusieron ha-
bitos blancos y construyeron monas-
terios modestos, con paredes encala-
das y con amplios ventanales para
recibir la luz del sol.

Comenzaba el arte gético, destina-
do a tener una importancia decisiva en
las grandes ciudades del norte de Eu-
ropa, donde la luz escasea y los muros
gruesos del romdnico chocaban con el
nuevo espiritu religioso, mds optimis-

Miniatura de las Cantigas de Alfonso X en la que
aparecen frailes de la época. Abajo, picapedreros
trabajando en un templo, segiin miniatura francesa.

ta en el seno de la poblacién urbana.
Los frailes mendicantes, establecidos
en las ciudades y no en el eampo
-unos, los dominicos, como doctos
predicadores, y otros, los franciscanos,
como servidores humildes y “herma-
nos” de todas las eriatu-
ras de la naturaleza-,
contribuyeron al esplen-
dor religioso de los nue-
vos burgos.

Templos altos y lumi-
Nosos — Los burgos
eran aglomeraciones
humanas mds préspe-
ras que los antiguos
feudos seforiales y es-
taban habitadoes por
una burguesia devota y
generosa, adn fiel a la
Iglesia. Estos niicleos
fueron capaces, junto
con el poder eclesidsti-
co, de organizar y pagar
la construccién de las
nuevas catedrales, edi-
ficios grandes y claros
puestos enteramente al
servicio de los fieles.
En aquella época eran
muy frecuentes los in-

3
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| primer significa-

do de la palabra

gotico, que al
principio designaba des-
pectivamente toda la
cultura medieval, indica
cual era el concepto que
entonces se tenia de
aquel tiempo y de aquel
arte. Tanto para los auto-
res renacentistas del si-
glo xvi como para los
neoclasicos del xvii, el
arte gotico era, como in-
dica la palabra, el arte de
los godos, es decir, de
aquellos pueblos barba-

Lamalafama
de la cultura gotica

ros que, después de des-
truir la civilizacién roma-
na, quisieron imponer en
Europa durante varios
siglos un modo nuevo,
desordenado y tosco de
entender la vida.

La mala fama de la cul-
tura gotica fue intensa

y duradera. La revalori-
zacion de toda la Edad
Media —tanto del arte
romanico como del
gotico- no llegaria hasta
la época del romanti-
Cismo, ya a comienzos
del siglo xx.

ta el ocaso. El arco ojival
y la complicada béveda
de cruceria, en sustitu-
cion del arco de medio
punto y la béoveda de
canon, permitian elevar
la altura de los templos.
Una sabia disposicién
de columnas, pilares y
bévedas conseguia que
el peso del edificio no
recayera de modo uni-
forme en toda la exten-
sion de los muros la-
terales, sino sélo en
algunos puntos de los
mismos, conveniente-
mente reforzados me-
diante contrafuertes v
arbotantes. Asi, aquellos
antiguos muros del ro-
mdnico, bajos, macizos

cendios, sobre todo en la Europa
nordica, la de los grandes bosques,
donde se empleaba madera en casi
todas las construcciones. El incen-
dio de la catedral romdnica francesa
de Chartres en 1194 fue conocido y
comentado en todo el pais. A me-
nudo era necesario reconstruir igle-
sias carbonizadas. Antes y durante
gran parte del siglo x11, esto se hacia

En la época gotica, los
ciudadanos querian
templos altos, con
ventanales a os lados

con los mismos materiales, la mis-
ma mano de obra y segiin el primi-
tivo estilo romdnico. Pero unos afos
mis tarde, especialmente en las ciu-
dades mds ricas, se inicié una nueva
forma de arquitectura religiosa, una
forma insélita de reconstruir las ca-
tedrales destruidas.

Los ciudadanos querfan templos
altos, con ventanales a los lados, recu-
biertos por vidrieras, y con grandes ro-
setones en las fachadas que dejasen
pasar la luz del sol desde su salida has-

4

y compactos, podian

elevarse y aligerarse, ad-
mitiendo incluso grandes aberturas
para dar paso a la luz del exterior.

El auge de los oficios — Los pica-
pedreros, los artistas de la piedra ar-
tifices de las portadas roménicas, si-
guieron trabajando, incluso con mds
entusiasmo y eficacia. Los capiteles
de los antiguos claustros habian
perdido interés, pero las nuevas fa-
chadas géticas exigfan atin m4s co-
nocimientos técnicos, pues muchas
de ellas no eran concebidas como
meras estructuras arquitectdnicas,
sino como genuinas obras escultéri-
cas. El invento de las girgolas, fan-
tdsticas figuras de piedra en los
puntos de desguace del tejado (co-
mo las impresionantes quimeras vy
diablos de Notre-Dame de Parfs),
permitié el desarrollo de la imagi-
nacién vy la creatividad de los escul-
tores mds audaces.

Y mientras los pintores murales,
ya sin espacio para sus frescos, per-
dian importancia a favor de los pinto-
res de retablos, surgian nuevas profe-
siones artesanales o se desarrollaban

Santo Domingo de Guzman, fundador
de la orden religiosa de los dominicos,
segun un retablo medieval.

Dossier

otras ya existentes, pero debilitadas
por la falta de pedidos y actividad. Por
ejemplo, la de los vidrieros, en espe-
cial los venecianos, que se ocupaban
de todo lo relativo a los vidrios de co-
lores, montados sobre estructuras re-
ticulares de plomo y destinados a cu-
brir, sin cegarlas, las aberturas de los
rosetones v grandes ventanales,
Otros oficios revalorizados enton-
ces fueron ¢l de los herreros expertos
en artisticas rejas mertdlicas para limitar
el coro y determinados altares: el de los
carpeniarius, talladores de la madera,
artifices de las sillerias del coro, de los
baldaguines v muchas veces de arteso-
nados, jambas v puertas de entrada; el
de los imagineros, autores de los cruci-
fijos y de las estatuas de virgenes y san-
tos que presidian los altares; el de los
orfebres, que elaboraban con metales
nobles y piedras preciosas los cilices,
sagrarios v relicarios; el de los fundido-
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LOSARIO
* ARBOTANTE
Arco inventado por la arquitectura
gotica que une el contrafuerte al
punto de la pared desde el que se
ejerce un empuije interior.

* ARCO DE MEDIO PUNTO

Tipo de arco utilizado en la arquitec-
tura del roménico que consta de un
semicirculo.

* ARCO OJIVAL

Tipo de arco apuntado caracteristico
del estilo gotico.

* ARTESONADO

Techo o béveda adornados con mol-
duras de piedra 0 madera, poligona-
les y concavas, dispuestas en series.
* BALDAQUIN

Pabellén que cubre el altar.

* BOVEDA DE CANON

Superficie propia del estilo romanico
generalmente semicilindrica que
cubre el espacio comprendido entre
dos muros paralelos.

* BOVEDA DE CRUCERIA

Tipo de boveda creada en el gotico,
con molduras que se ¢ruzan entre
si formando arcos apuntados que re-
matan en un punto central,

* CONTRAFUERTE

Parte de la obra que sobresale

del paramento de un muro para
fortalecerlo.

* CORO

Recinto del templo donde se retine
el clero para cantar los oficios.

* CRUCERO

Espacio en el que se cruza la nave
mayor de una iglesia con la que la
atraviesa.

* JAMBA

Pieza labrada que, puesta vertical-
mente en los dos lados de una
puerta o ventana, sostiene la parte
superior de éstas,

* PARAMENTO

Cualquiera de las dos caras de una
pared 0 muro.

* ROSETON

Gran ventana circular con vidrieras
caracteristica del gotico.

* SILLERIA

Conjunto de asientos situado en el
coro de las iglesias.

* TRANSEPTO

Sindnimo de crucero.
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res del bronce, responsables de aque-
llas grandes campanas (como el famo-
sisimo Bourdon parisiense) que desde
las altas torres contiguas al templo, en
manos de sacristanes expertos, orde-
naban cronolégicamente toda la vida
social de la comunidad... Asf surgieron
en Francia, entre otras, las grandes ca-
tedrales géticas de Laon, Paris, Char-
tres, Reims, Amiens. En Alemania, las
de Magdeburgo, Estrasburgo, Colonia.
En Inglaterra, las de Canterbury, Lin-
coln, York, Gloucester...

En la Europa meridional, el clima
y otras condiciones geogrificas no fa-
cilitaron una reaccién tan precoz e in-
tensa contra el arte romdnico. La luz
no hacia tanta falta en el interior de los
templos. Pero, aunque concluidas mds

La catedral de Reims, grabado del siglo xix.
En este templo acostumbraba a celebrarse
la coronacion de los reyes de Francia,

tarde, se construyeron también gran-
des catedrales géticas en Italia (la de
Mildn, destacado ejemplo) y en Espa-
fa (Burgos, Leon, Toledo, Barcelona,
Pamplona, Sevilla, Salamanca...).

Los artifices de las catedrales —
El gético acabé imponiéndose en
toda Europa. Pero ;quiénes realiza-
ban materialmente, con sus brazos y
S§Us manos, esos enormes, complica-
dos y costosos edificios religiosos?
Las primeras operaciones se lleva-
ban a cabo en las canteras, de donde
procedian las piedras destinadas a la

/
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construccién. Se extraian grandes blo-
ques y se tallaban de manera tosca an-
tes de trasladarlos al solar consagrado
al templo. Los obreros que extrafan
esas piedras pertenecian a un grupo
profesional heterogéneo, del que tam-
bién formaban parte quienes luego
transportaban, con sus carretas de
bueyes o mulas, todos los materiales a

LOS maestros de obras
Se convirtieron en
profesionales con
estudios matematicos

emplear en la obra, y més tarde, enca-
ramados en frigiles andamios de ma-
dera, iban levantando los muros, los
arcos y las bévedas de las nuevas ca-
tedrales. Estos operarios, en conjun-
to, serian llamados masones, masons
en inglés y magons en francés,
Segun los autores britanicos T.
Derry y 'T. Williams, expertos en la
historia de las técnicas mundiales, ha-
bia en este campo tres grupos de ope-
rarios. L.os mds distinguidos eran los
Jree-masons, llamados asi no precisa-
mente por su condicion social (su “li-
bertad” no era comparable a la de los
burgueses ricos), sino por un trabajo
de calidad que realizaban con las he-
rramientas mds complejas v los mate-
riales de construccién mds nobles.
Existian también los rough-masons,
encargados de las labores menos difi-
ciles y delicadas, poco comprometi-
das. Y finalmente los masan s helpers,
que cran simples peones o ayudantes.
Por encima de todos ellos estaba
¢l maestro de obras, que en la época

[Los “sueldos” medievales

Construccion de iglesias !
goticas en Francia, segin una ,-
miniatura del siglo xv que

refleja el fervor del trabajo.

del romdnico v en los
inicios del gético podia
ser un monje de Cluny
o del Cister, con co-
nocimientos mds bien
practicos sobre todas
estas cuestiones, o qui-
zds un clérigo més culti-
vado vy experto escogi-
do por el obispo o por el
cabildo (cuerpo o co-
munidad de eclesidsti-
cos) de la ciudad.

Pero mis adelante,
este maestro va seria
definitivamente un
profesional seglar, con
adecuados estudios ma-
temdticos y habilidad
para dibujar planos, asi
como para realizar com-
plicados proyectos ar-
quitecténicos. “Estos
maestros —escribe Ge-
orges Duby, refiriéndo-
se a la segunda mitad
del siglo X111, cuando la complejidad
del gético exigfa mds estudios e in-
formacién- estin ahora situados por
encima de los artesanos a los que di-
rigen. No acarrean piedras ni las es-
culpen. Usan el compds. Presentan a
los canénigos, dibujado en el perga-
mino, ¢l provecto del futuro edifi-
cio... No trabajan manualmente, pero
reciben los salarios mds eleva-
dos. Conocen admirable-
mente su oficio. Viven cer-
ca de los teblogos, pero

a palabra sueldo designa  trabajo diario, de modo que la dian ganar el
ahora la paga de cual- palabra sueldo se convirtid ensi-  doble o el triple.
quier obrere asalariado,  nénimo de salario. Con una sola de esas

pero al principio fue el nombre

de una moneda. En la Edad Me-
dia el trabajador no especializa-
do recibia precisamente una de
esas monedas, una sola, por su

zado y el maestro de obras po-

casl la sexta parte de aquel suel-

no son siquiera sacerdotes. No con-
sagran ¢l cuerpo de Cristo ni meditan
la palabra de Dios. Cuando inventan
algo nuevo, lo hacen como virtuosos,
no como misticos. Sus victorias con-
sisten en dominar los materiales y no
en dilucidar misterios...”

Maestros tan bien preparados v ex-
pertos no abundaban en Europa. Los
pocos que habfa, con sus ayu-
dantes y servidores proce-
dentes de todas partes, re-
corrian las grandes

do, lo mismo
que un litro de
Vino 0 una libra

Enla Corona de Aragon, los peo-  monedas al dia, una fa- de carne de cerdo, -
nes de la construccion en elgd-  milia de cinco o seis personas Una buena capa de lana
tico solian cobrar un sueldo subsistia con dificultad. Unalibra  podia costar hasta 15 sueldos.
diario, pero el obrero especiali- de pan (400 g actuales) costaba En laimagen, monedas de la

Corona de Aragon en el siglo xi,
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‘Templos en
competencia

| gbtico se convirtié en un arte

fisicamente peligroso cuando

surgio en el norte de Francia
una dura competencia entre las ciuda-
des para poseer el templo més alto.
Por ejemplo, los habitantes de Beauvais
quisieron superar con la suya la altura
de las iglesias vecinas. Sin embargo, los
esbeltos pilares de su nueva catedral
no pudieron sostener la boveda y ésta
se hundio en dos ocasiones: en 1247,
al comienzo de las obras, y en 1284,
cuando el coro ya estaba terminado,
En el siglo xwi levantaron sobre el nue-
VO crucero una aguja de piedra de
mas de 150 metros, la més alta que
entonces existia en Francia (la flecha
sobre el transepto de Amiens solo
alcanzaba 111 metros; la de Notre-
Dame mucho menos). Tal ambicion
0rigind una catastrofe: la altisima
aguja pétrea se derrumba en 1573,
causando numerosas victimas.
En la imagen, grupo de operarios
durante la limpieza de |a catedral de
Colonia (Alemania), en 1959.
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ciudades francesas, inglesas, alemanas
o espanolas ofreciendo sus servicios a
los promotores eclesidsticos 0 munici-
pales, de quienes recibian elevados
sueldos y prerrogativas especiales. Lo
que distinguia a esos maestros era su
caricter cosmopolita ¢ itinerante, su in-
dependencia respecto a cualquier po-
der civil o religioso y el cuidado con que
guardaban los secretos de su oficio.

Se ha supuesto que esta organiza-
ci6n no se extinguio del todo al cesar
la ficbre creadora de templos al final
de la Edad Media, sino que continué
activa y poderosa, utilizando los mis-
mos simbolos tomados del oficio de 1a
construccién v trabajando en secreto
para conseguir objetivos diferentes, no
siempre bien comprendidos ni acep-
tados por la Iglesia catélica. Uno de es-
tos objetivos pudo ser el de “la cons-
truccién del Templo de la Razén”, una
idea simbélica que, en el siglo xv1I1, se
atribufan las logias francmasénicas de
Inglaterra v Francia.

¢Quién pagaba las catedrales? —
Los gastos eran siempre cuantiosos
y no siempre podian sufragarse. En-
tonces las obras se interrumpian y la
catedral, inconclusa, mortecina vy
apagada, aguardaba tiempos mejo-
rcs, a veces lustros, decenios e inclu-

Vidriera de la iglesia de Saint-Denis (Paris).
Representa a los tres reyes magos (centro)
vestidos como soberanos del siglo xa.

so siglos completos. En principio,
los responsables econémicos de la
obra eran casi siempre el obispo y
sus canénigos, gente rica y poderosa.
Poscian tierras y fincas urbanas, le-
gadas a menudo por antiguos peca-
dores que deseaban congraciarse
con la Iglesia y salvar sus almas.
Ademds, los obispos, que en general

LOS 0bispos, gente

poderosa con tierras e
influencia, solian pagar
las obras de la catedral

pertenecian a grandes familias nobi-
liarias y a veces eran parientes del
propio rey, tenfan influencias politi-
cas que podian ser rentables econd-
micamente. En todo caso, recibian
toda clase de diezmos sobre las co-
sechas y tributos en dinero. Exigian,
ademds, frecuentes donativos, en
metal o en especie, a la mavoria de
sus fieles, servidores y feudatarios.
Pero, en ocasiones, faltos de ingre-
s0s, los obispos necesitaban la ayuda
de amigos poderosos, incluso de la
casa real. Por compromiso familiar o
por intereses politicos, los reyes cola-
boraban en algiin caso. Felipe Augus-
to, por ejemplo, lo hizo en Chartres.
También se requeria la ayuda de los
grandes sefiores, los mercaderes, los
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gremios y las cofradfas. Se especulaba
con la vanidad de los individuos v la
conveniencia de las corporaciones
para extraer donativos. En Chartres
ofrecieron dinero las familias feudales
de los Couternay, Montfort, Beau-
mont, Montmorency... También hi-
cieron donaciones los diecinueve gre-

mios de la ciudad, desde los carniceros
y panaderos a los herreros y curtidores.

A quienes pagaban una parte im-
portante de los gastos de la construc-
ci6n, el obispo cedia a perpetuidad el
espacio y ¢l honor de una capilla la-
teral, un altar o una sepultura: algo
valioso y perdurable que inmortaliza-
ria en piedra el recuerdo terrenal del
donante y quizd facilitaria la entrada
de su alma en el cielo.

Se pensaba también en los peregri-
nos ricos. La llegada de los devotos
de las reliquias, que en-
tonces abundaban en
Europa, era un moti-
vo de ganancias. Los
constructores promo-
cionaban aquellos ob-
jetos colocindolos en
vistosos relicarios en algiin
rincén del templo atin no termi-
nado, y pedian didivas a todos los

Baculo (especie de baston que
simboliza la autoridad del obispo)
fabricado en el siglo xu.

e

-
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Grabado del siglo xvi perteneciente
a Jost Amman que muestra a un grupo
de albaniles en pleno trabajo.

que deseaban verlos o tocarlos para
obtener gracias especiales. Abunda-
ban espinas de la corona de Jestis, as-
tillas de la cruz, huesos de martires...
En Chartres, la reliquia més valorada
y la fuente principal de ingresos era la
tinica que supuestamente llevaba la
virgen Maria en el momento de dar
a luz a su hijo.

Un arte de 16gicos — Construido y
pagado por quien fuese, en un perfo-
do quizi largo, con mds dificultades
de las previstas, el templo gético
acabd siendo una obra de arte y un
centro religioso y social de primera
magnitud. Contribuyé al bienestar
material y moral de mucha gente.

Se habla a menudo del misterio
de las catedrales géticas. Tal vez
existié. Pero hubo también ciencia,
légica, claridad, matemdticas. Ha es-
crito Georges Duby: “Los arbotan-
tes inventados en Parfs en 1180 para
elevar la nave de Notre-Dame son
hijos de los nimeros... Desde fines
del siglo x11, el arte religioso en
Francia fue un arte de 16gicos, que
se transformaria mis adelante en un
arte de ingenieros...”. Hyv
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Como es una
catedral gotica

En esta imagen se reproducen los diferentes
elementos y secciones que componen un templo
caracteristico de este estilo arquitecténico

Nave transversal
(crucero)

Iget:;i?egg LUsTRACION. MARCEL SOCIAS )
//
Clave
Cimbra La estructura de la planta

Dovelas gabecera
Arco ojival o Abside

Cafia Pinaculo

Crucero

Nave central

Triforio

Pilar

Fachada

Contrafuerte

Cruz latina

La mayoria de las catedrales adopto este
tipo de planta, estructurada en un brazo
mayor (de la fachada a la cabecera) y
otro menaor transversal. El primero se
dividia en tres o cinco naves, siendo la
central la de mayor altura. En la cabecera
se situaba el altar y el deambulatorio.

Coro

Deambulatorio

FEBRERO 2002 49






“
DossIER &

< lemplos
CNIgmMaticos?

Todo el conocimiento alcanzado por el hombre medieval
S€ VOICO en las catedrales goticas, a mayor gloria de Dios.
¢Amayor gloria de Dios, o habfa algo mas? ;Encerraban las
catedrales un codigo de saberes herméticos, esotéricos?
¢50n libros de piedra escritos en clave secreta? ¢Contienen
inscrito un mensaje mas alla del cristianismo? Una catedral
gotica es un espacio que fascina: sus geometrias y simbolos

generan especulaciones mistéricas, cabalas misticas,

poeticos enigmas, sugestivas ;fantasias?

VICTOR MANUEL AMELA

PERIODISTA
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as catedrales gadticas

son tal compendio

prodigioso de saberes

(matemdticos, geo-

métricos, arquitec-

tonicos, artisticos...)

que adin hoy, a siglos

vista de su construccién, hacen correr

rios de tinta. Las catedrales nos hablan

de una época del devenir humano, la

Edad Media, de la que broté, como

repite Umberto Eco, nuestra actual

Europa. Comprender una catedral g g6-

tica, pues, es comprender mejor nues-
tras ["dll.b‘; como Llll'()p(_(l‘g

Los expertos en historia del arte y

de la arquitectura, de la tecnologia y

de la economia medievales tienen mu-

cho que decir sobre estas cimas del

obrar humano. Pero también tedlogos

¢ historiadores de la Ig]usm puesto

que los simbolos del cristianismo ins-

Una catedral gotica es
un bosque de simbolos
NO precisamente
faciles de interpretar

piran la mayor parte de la estatuaria y
figuracion de las catedrales. Pero Jes
s6lo simbologfa cristiana lo que vemos
en las catedrales géricas?

No s6lo cristiana. Un ejemplo: en
¢l timpano de la basilica de Vezélay,
en Francia (y también en la catedral
de Notre-Dame de Paris), puede ver-
s¢ a un dngel pesar en una balanza las
almas de los muertos, y enviar unas al
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A la izquierda, escena medieval del Juicio
Final. A la derecha, roseton de la catedral
de Burgos, con dos triangulos entrelazados.

cielo y otras a las fauces de un coco-
drilo. El sentido cristiano de la ima-
gen es claro: el Juicio Final. Lo asom-
broso es que esta misma escena
aparece dibujada en el Libro de los
Muertos egipcio treinta siglos antes,
El cristianismo acumulé simbolos lle-
gados de otras tradiciones religiosas
mds antiguas: de ahf que en las cate-
drales géticas se amontonen alegorias

.a construccion
de una catedral

cgipc'as v hebreas (como la estrella de
NL]H puntas tantas veces I'Lp('.‘[ldd cn
los rosetones goticos), grecolatinas,
célticas..., hasta alquimicas.

Libros en piedra — Sobre la alqui-
mia se ha escrito mucho. Incluso se
ha dicho que las catedrales son li-
bros alquimicos escritos en piedra.
Basta repasar las obras del escritor
Ramon Llull o del estudioso Arnau
de Vilanova para constatar que la al-
quimia ocupaba a los hombres mis
cultos de la época. ;Qué se preten-
dia con ella? La conver-
sién del plomo en oro,
pero, al margen de los
experimentos pracrica-
dos para conseguirlo,
cra una forma de ha-

0 primero que se

hacia cuando se ini-

ciaba la construc-
cion de un templo gotico era
erigir la “columna”. Esta co-
lumna (que después se retj-
raba) mostraba la relacién
simbolica entre la tierra y el
cielo. Como el nomon de un

gran reloj de sol, esa colum-
na proyectaba un juego de
sombras solares (y lunares)
que servian al maestro cons-
tructor para orientar el edifj-
Cio e idear su estructura
espacial en funcion de la sa-
lida, el ocaso y las posicio-
nes de los cuerpos celestes,

blar: se trataba de as-
cender desde la mate-
ria (plomo) hasta llegar
al espiritu (oro), de se-
guir un camino de lo
groscro a lo sutil, una
senda ascendente de
perfeccién espiritual en
cada ser humano.
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Desde esta Gptica alquimica han
sido interpretadas muchas figuras
prototipicas de las catedrales goticas.
[Los citados rosetones con estrellas de
seis puntas, por ejemplo: para los al-
quimistas, esos dos tridngulos entre-
lazados serfan una alegoria de la fu-
sion de los contrarios, de la materia
con el espiritu, de la totalidad, de la
perfeccion lograda. Un simbolo, en

fin, de la piedra filosofal, es decir, de
la obra alquimica culminada.

Muchas figuras que vemos en las
catedrales gaticas tienen un sentido
exotérico (comprensible por ¢l pue-
blo en general) v ademids un sentdo
esotérico (comprensibles sélo por los
iniciados en las claves herméticas).
aun siendo todas interpretables des-
de el eristianismo popular, Ahf estdn,
por ejemplo, los 24 personajes que
vemos en el portico de la Gloria de la
catedral de Santiago de Compostela:
portan en las manos diversos instru-
mentos de muisica... y un matraz. El
matraz ¢s ¢l recipiente de vidrio usa-
do para las operaciones alquimicas,
para transtormar, decantar v depurar
los materiales. Constituye un simbo-
lo de perfeccion, de espiritualidad.

También es frecuente ver drago-
nes esculpidos en las catedrales: en
alquimia son el simbolo de los cuer-
pos primitivos y voldtiles. Sentidos si-
milares podrian darse asimismo a tan-
tos monstruos tallados en girgolas v
capiteles, que ademds serian para el
pueblo representaciones del mal, del
dolor, del demonio. De todos modos,
va en la antigua Mesopotamia repre-
sentaban monstruos hibridos: ;para
asustar a los espiritus maléficos o
como signos de algo que hoy ya no
sabemos descifrar?

Una catedral gotica es un bosque
de simbolos, y no precisamente ficil
de desbrozar (cada dia mds dificil, de
hecho, a causa de nuestro
creciente desconocimiento
de los detalles de la historia
sagrada). Se ha dicho incluso
que una catedral es argética,
es decir, una obra de argot
(lenguaje secreto), término
derivado de art got o cot (luz
en griego): el arte de la luz.
El arte del espiritu, en suma.

En busca de la luz — En
cuanto a la luz, hay que vol-
ver la mirada a la maravilla
de las vidrieras goticas. Por

Portico de la Gloria, en la catedral
de Santiago, con las figuras que
portan instrumentos de masica.

Detalle de un demonio, figura esculpida por
los cristianos como simbolo del mal y ya
representada en la antigua Mesopotamia.

un lado, la calidad quimica de esas
vidrieras es hoy dificilmente repro-
ducible con técnicas industriales.
Por otro, son las portadoras de la luz
solar al interior de la cueva catedrali-
cia. Y aqui hay que detenerse en el
portento de la catedral de Chartres,

en Francia. Allf, cada 21 de junio

GLOSARIO

* ABSIDE
Parte del templo situada en la ca-
becera o fachada posterior, general-
mente de planta semicircular.

* HERMETICO

Relativo a escritos v partidarios de
clertos libros de alquimia atribuidos
a Hermes, filosofo egipcio que se su-
pone vivio en el siglo xx a. C. En sen-
tido figurado, aplicado a lo criptico.

* PARTELUZ

Columna delgada que divide en dos
un hueco de ventana.

* TIMPANO

Espacio triangular sobre el portal de
una iglesia generalmente decorado.

(solsticio de verano), un rayo de sol
atraviesa un estratégico huequecito
en una vidriera para ir a caer sobre
una losa blanca precisa, distinta a las
demis. Esto significa que la catedral
—al menos, la de Chartres— era el pri-
moroso fruto de exactos saberes as-
tronémicos (como sc¢ cree también
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que fueron las pirdmides v otros
templos sacros de la Anrigiiedad).
En esa piedra blanca de Chartres
en la que incide un rayo de sol hay in-
crustada una espiga dorada. Y una cs-
piga de oro cra vencrada por los ini-
ciados en los misterios del templo de
Eleusis en la Grecia antigua. ;Casua-
lidadr Seguramente. Conviene saber,
de todos modos, que la estrella Spica
(espiga), al aparecer en el horizonte,
marcaba el momento de la cosecha de
cereal (celebrada por los culros a la di-
vinidad Ceres en Eleusis), que la es-
trella Spica estd en la constelacion de

La virgen es una de las figuras mas
representadas en los templos goticos,
como en el de Chartres (izquierda).

Virgo (virgen) y que la Virgen es ¢l
simbolo por antonomasia de las cate-
drales géticas: la mavoria de ellas fue
consagrada a Nuestra Sefiora (Notre-
Dame), cuya figura domina a menudo
cl parteluz de los pérticos goticos v
también los timpanos centrales.

Virgen o Madre Tierra — ‘También
la figura de la virgen Maria puede ser
“leida™ como un simbolo esotérico.
La virgen Madre, la madre de Dios,
seria, seglin ciertos estudiosos, la re-
cuperacion de una figura central en

antiguos cultos mediterrineos (Isis.
Astarté, Tanit y otras), expresion de
un culto ancestral a la Gran Madre, a
Gea, a la Madre Tierra. Y, en clave al-
quimica, a la materia primigenia de la
que todo brota. Mensaje esotérico,
alquimico: llegar a Dios por la Ma-
dre, es decir, llegar al espiritu a partir
de la materia. Muchas de esa virge-
nes son negras. Para la alquimia, el
negro es el color de la materia (mrarer.
madre, matriz) originaria, la sustancia
clemental v primitiva.

El laberinto — Hay otro curioso
simbolo que vemos también en va-
rias catedrales goricas: el laberinto.
Un laberinto dibujado en ¢l enlosa-
do de la catedral (es famoso ¢l de la
catedral de Chartres, reproducido
en la portada de algunas ediciones
de £d nombre de la rosa, la novela de
Umberto Eco). El laberinto es un
simbolo que seguramente ha tenido
sucesivos —o simultdneos— significa-
dos a través de los milenios y de las
civilizaciones. En el caso de la cate-
dral gérica, recorrerlo era una mane-
ra simbdlica de peregrinar a Tierra
Santa, de mejorar. Asi. ¢l laberinto
seria una alegoria del camino que
debe recorrer el fiel hacia su purifi-
cacién. Muchos recorrian sus inaca-
bables vueltas paso a paso, ¢ incluso
de rodillas. Pero no hay que olvidar,
de todos modos, que yva entre los
petroglifos prehiscoricos (grabados
sobre roca) vemos espirales v labe-
rintos: son realmente calendarios
lunisolares, registros de las evolu-
ciones de la Luna y el Sol. Ese uso

- Laplanta en cruz

- 4 Py . . : )
>, ) NG ST v Studiosos de saberes her-  cios designaban “la vida univer-
T f /-,. : (ﬁ\\\\“m\ L S meéticos como Fulcanelli,  sal oculta en todas las cosas”.
el (LAY ; i S escritor de identidad La cruz es un signo usado ya por
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desconocida de principios del
siglo xx, han querido ver en la
planta de las iglesias gbticas
(una cruz latina rematada por el
semicirculo del &bside) una re-
produccion del signo egipcio

ank, llamado también cruz ansa-

da, con el que los antiguos egip-

culturas prehistoricas, segura-
mente para representar el sol

0 0s puntos cardinales. Para Ful-
canelli, ademas, la cruz es el je-
roglifico alquimico del crisol, al
que se llamaba antiguamente
cruzol. Seria, asi, un simbolo de
la purificacion de la materia.
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hartres

cn

ouis Charpentier describe asi los
I porticos de la catedral de Char-

tres: "En el entrepanio de la
puerta central esta santa Ana, la madre
de la Madre. Ana es la madre suprema.
Para los alquimistas es la matriz de don-
de todo ha salide, y todo el portico esta,
conella, dedicado al cristianismo esoté-
rico, con su puerta de la izquierda consa-
grada a la Virgen (...). En el portico de la
derecha se observa el timpano ocupado
por Job en su estercolero, representa-
cion simbalica de la putrefaccion que
prepara el renacimiento en el matraz.
Pero solamente un adepto estaria facul-
tado para interpretar todo ese portico”.

prictico se olvid6, pero persistid el
sentido sacro del laberinro.

De godos a templarios — Las
marcas de canteria pueden verse en
muchos sillares de catedrales. Las
esculpian los canteros para identifi-
carlas, pero son signos
muy peculiares: coin-
ciden con las runas
(voz gética que signi-
fica secreto, oculto, y
en drabe sonido y ma-
gia a la vez). Confor-
maban una escritura
jeroglifica de 24 signos, la escritura
riinica, de origen desconocido. Una
escritura usada por ciertas cofradias
de constructores medievales cuya fi-
liacidn entronca, segiin el escritor
esoterista Gérard de Sede, con los
cagots, pueblo que se trasladé a tra-

vés de Asia y de Europa a la sombra
de los godos, v que seria el heredero
del saber constructivo de Hiram, uno
de los artifices del templo de Salo-
maén. De ahi que fuera el gético un
argot, un lenguaje secreto. Siglos
mads tarde, en Francia, los masones
~UNa asociacion secreta que toma sus
simbolos de las herramientas del al-
baiiil- se reclamarin sucesores sim-
bolicos de aquellos magons (albafi-
les) que construyeron las catedrales.
En este sentido, los masones se-
rian herederos de Hiram, pero tam-
bién de los templarios. Para los maso-
nes, Dios es el Gran Arquitecto, como
para los judios antiguos: fue Yahvé
quien dicté a Salomén los planos del
templo de Jerusalén. Y seria en los res-
tos de este templo donde se fundé la
orden del Temple, la orden templaria,
impulsada por San Bernardo, superior
de la orden del Cister en Francia. Y
cuando regresaron desde el templo de
Salomén hasta el Cister los primeros
caballeros templarios (1128) fue cuan-
do la catedrales géticas (impulsadas

Cuando los primeros caballeros
templarios regresaron de Tierra

Santa empezaron a florecer

en Europa las catedrales goticas

desde la orden del Cister) empezaron
a florecer. A partir de 1130 estalla si-
bitamente un deslumbrante talento
arquitecténico, y en el lapso de un si-
glo se levantan mds de 80 impresio-
nantes templos géticos. ;Qué saber
matemitico, técnico, arquitecténico,

!

La figura de Dios como Gran Arquitecto,
en un fresco del siglo xi de la ermita
de la vera Cruz de Maderuelo (Segovia).

astronémico y simbdélico trajeron des-
de Tierra Santa los templarios? ;Que-
daron inscritos en las catedrales g6-
ticas para que ¢l que quiera ver vea?

El lenguaje es simbolo, v el arte
también. Todo en una catedral gética
es simbolo, desde sus mismas medi-
das. Una catedral es un simbolo del
ansia del hombre por conocer el cos-
MOS ¥ POr CONOCETSE A ST mismo. Hyv
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LLas catedrales ecuropeas

Hacia el siglo xi, en plena “edad de la fe”, Europafue  monumentales llenos de |uz. Aunque existen
escenario de un auténtico fenémeno en el &mbitode  magnificos ejemplos de catedrales romanicas,
la arquitectura religiosa. Las sélidas y austeras  fue bajo el estilo gotico cuando estos edificios
iglesias romanicas dieron paso a unos templos adquirieron su méximo esplendor.

ﬂ Gotico
5 Romanico

= ’v-y

e de Galllgan -

Girona n i
Barcelona n '
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CANTERBURY

Fue iniciada en el siglo xi
por Lanfranc, primer arzo
bispo normando, y finali-
Zada en 1503. William e/
Inglés y Guillermo de Sens
fueron sus principales
arquitectos. Posee las vi-
drieras antiguas (siglos xi
V xi) mas importantes de
Inglaterra. La parte este
se levantd en honor de
santo Tomas Becket. El

i edificio sufrio dafios en la
: segunda guerra mundial

| TOLEDO

Se empezo a construir en
1226, durante el reinado
de Fernando Il El nlcleo
de la catedral, formado
por la capilla mayor y el
coro, no fue terminado
hasta el siglo xvi. Destaca
la planta, de cinco naves,

NOTRE-DAME
| Edificada entre 1163y |
| 1250, tiene una planta
1 de cinco naves y tres
| pisos de altura. Esta
adornada con impre-
sionantes quimeras
y diablos. Ha sido es-
|

cenario de importan-

tes acontecimientos,
| COMO la coronacion

de Napoleon. Victor

HUgo la utilizé como
|

| escenario de su nove-
[ la Nuestra Sefiora de

SPIRA

Una de las catedra-
‘ les mas importan-
‘ tes del romanico
i aleman, iniciada en
[ 1060. Tuvo que ser
| restaurada debido
| alos incendios que

Paris (1831), protagoni-
zada por el jorobado
Quasimodo.

sufrioen 1137y
1149 En el siglo xw
los franceses la
destruyeron por
completo. Fue re
construica dos cen
turias mas tarde

| asi como la calidad cro-
matica de las vidrieras.
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;'%/% LOs muros se construyeron
Zli2 Con materiales pobres, pero |
E"/“j,‘-; t iy b

gj el acabado se realizd con [
2= marmoles blancos y verdes.
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MILAN

&——Se construyo entre 1386

y 1813. P Tibaldi disefo la
fachada en el siglo xvi y
Buzzi la realizo entre 1616
y 1655. El edificio, todo él
de marmol, posee una
planta de cruz latina con
Cinco naves. La clpula esta
coronada por una aguja,

a 108 metros de altura, re
matada por una estatua de
la Virgen, conocida como
“la Madonnina”.

Parte de su fachada fue rea-
lizada por el escultor Gio ‘
vanni Pisano, quien en 1284 |
introdujo un estilo decorati

VO NUevo a partir de abun
dantes motivos escultoricos.

CEFALU

Catedral romanica construida por Roger ||
(1130-1154), rey de Sicilia que prometio,
durante un peligroso viaje por mar, edifi
car una iglesia si llegaba a tierra sano

y salvo. Destaca su hermosa fachacla



Dossier

(
Del romanico al gotico

La primeras manifestaciones arquitectnicas de estilo romanico datan del siglo x.
Al nuevo orden social que se habia impuesto en Europa, el feudalismo, se sumaba
el proceso de reforma de la Iglesia y las peregrinaciones del pueblo, imbuido de
un nuevo espiritu religioso. La construccion de lugares de culto se convirtio en una
auténtica obsesion, El romanico evolucionaba en multiples variantes,

BURGOS

Situadia en el camino

de Santiago, sus obras

se prolongaron desde

1221 hasta 1765. Su
acular fachada

esta flanqueada por
dlos torres acabadas
en agujas. Fue decla-
rada Bien Cultural del
Patrimonio Mundial.

LA SOLIDEZ DE LOS MUROS

En un principio, el material que se em-
pleaba era ladrillo o piedra menuda,
puesto que los constructores no sabian
manejar aun las grandes masas de pie-
dra. Para evitar los incendios provoca-
dos por las techumbres de madera, las
iglesias romanicas se cubrieron con
una boveda de cafdn (medio cilindro
de piedra, en laimagen de la izquierda),
Cuyo peso, al recaer sobre las paredes
laterales, las podia derribar,

Con el fin de compensar este esfuerzo,
se reforzaron aquellos muros en |os

LA CONQUISTA DE LA LUZ

Los constructores del romanico traba-
jaban mediante tanteos matematicos
y sus conocimientos de ingenieria eran
aun rudimentarios. De modo paulatino
se fueron superando aguellas dificul-
tades técnicas y empezaron a consoli-
darse una serie de avances. Asi, la bo-
veda de cafon fue sustituyéndose por
la de cruceria (izquierda), formada por
dos arcos apuntados que se cruzan en
diagonal. A su vez, los arcos de punta
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puntos basicos y los contrafuertes se
hicieron mas macizos. Las ventanas de
las iglesias eran escasas y pequefias,
y los arcos en forma de medic punto
(imagen de la derecha). La luz
que faltaba a los interiores ro-
manicos quedaba compensada
con su colorido, Las paredes |
estaban cubiertas de tapices
y frescos de colores intensaos:
verde, azul o violeta. Tonalida-
des similares cubrian las bove-
das y las columnas, Las efigies
de los santos eran doradas y
los objetos liturgicos estaban
embellecidos con esmaltes y |
piedras preciosas. '
Para aliviar la maciza impresion —
del romanico, se empled también la es-
cultura, tanto en el interior como en la
fachadas de las iglesias.

de lanza u ojiva (derecha) desplazaron
a los de medio punto. Con este cambio
se intentaba conseguir una mayar es-
beltez en los templos.
El refuerzo exterior se hizo mas con-
sistente, anadiendo a los contrafuertes
unos puentes de piedra (los arbotan-
tes) que se adosaban & los muros de la
nave en los puntos de mayor presion
de la béveda. A medida que los calcu-
los sobre las presiones y |a resistencia
fueron mas precisos, los macizos con-
trafuertes del romanico fueron reem-
plazados por columnas adosadas. Asi-
mismo, los pesados muros dieron paso
a enormes ventanales.
La solidez, el recogimiento vy el miste-
rio del romanico dejo paso, en el goti-
co, @ amplios espacios llenos de luz.



REIMS CHARTRES
Iniciada en 1211 co, uno de los Esté considerada como
sobre los restos  mas bellos del una de las catedrales mas
de un santuario  goético francés. bellas del gotico francés,
- e la época Destacan, asi- Se construy¢ sobre un
| carolingia, las mismo, las vi- templo catedralicio incen-
" obras concluye-  drieras. En el diado en 1194. Fue con-
rona finales del  siglo xx el pintor Sagrada en 1260.
siglo xu. Losre-  Marc Chagall
e——\yesdeFrancia  realizo una de
| i ~ erancoronados  tonos azulados.
g enella. Elexte-  El templo sufrio
e T ‘-', rior estddeco-  un grave dete-
e - rado con un rioro durante la
v l magnifico con-  primera guerra
| / unto escultdri-  mundial.

YORK
ES la mayor catedral
medieval inglesa. Edifi-

pertenece a un gético
de transicion, estilo de-
_sarrollado en el siglo
gue presenta torres de
X | gran tamano y varios
A _e——pisos. Conserva una
304000 lE‘ magnffica coleccion de
- J s vidrieras (hay cerca de

cada entre 1080 y 1472,

1.260) de un extraordi-
nario colorido y elabo-
radas entre los siglos
v Y xv. La silleria se re-
construy6 después del
incendio de 1824. Des-
taca una escalera de
caracol bastante empi-
nada, asi como una
cabeza de dragon ubi-
cada en la nave oeste.

Las puertas del norte es-
tan dedicadas a la infan-
cia de Jests, a la virgen
Mariay a la vida de per-
sonajes biblicos. Las del
sur, a los martires y al Jui-
cio Final. Destaca el labe-

rinto dibujado en su enlo-
sado y las estatuas-co-
lumnas de patriarcas

y profetas de la puerta
Real, situada al oeste.
Cuenta con nada menos
que 2,000 ¥ de vidrieras.

LEON

Situada en el camino de
- Santiago, es una de las
~ catedrales espafiolas mas
 influidas por el gotico
. francés. Las obras se ini-
ciaron a mediados del si-
- glo xmy concluyeron en
| 1302, bajo la direccién del
: :‘-‘1 maestro Enrique y de
| Juan Perez. El interior esta
~ | compuesto por tres naves

I | requeria complicados calcu-

SANTA MARIA DEL FIORE
—También denominada Il Duo-
mo, la catedral de Florencia
Se construyo entre 1296 y

| 1436, Es famosa, sobre todo,
por su clipula, obra de Filippo
+ Brunelleschi (1377-1446).
Este arquitecto, escultor y
pintor aplico en ella una no-
vedosa solucion técnica que

los matematicos. El pintor
Giotto decor¢ el campanario.

|y el exterior decorado por

por cada lado. Las vidrie-
ras, de gran tamano y po-
licromadas, fueron
realizadas entre los siglos
XY v, aunque algunas
$0Nn méas modernas.

i
\

nales y tiene una planta
de cinco naves, Se la consi- ;
dera la mas francesa de las TR L
catedrales alemanas por-
gue esta inspirada en las
de Amiens y Beauvais.

\é}i 4 numerosas estatuas, COLONIA L L
¥ Elclaustro se termino de Iniciado en 1248, este edifi-
% construir en el siglo xv; es cio alcanzo una altura ex- SANTIAGO
\ de planta cuadrada con traordinaria para la época. Templo romanico
una longitud de 30 metros Cuenta con amplios venta- construido entre

3 Jq LI r Ty mosas esculturas del  porgue alberga los
Sl e ¥ ot e | | POrticodelaGloria.  restos de quien se
T i, La fachada principal, supone fue el apds-

1150y 1188. En €l se
encuentran las fa-

llamada “del Obra-

doira”, es de estilo
barroco. Es centro
de peregrinacion
desde la Edad Media

tol Santiago. |
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